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"Az eurdpai (mads néven: askenazi) zsiddésag zenéje a
kozépkorban alakult ki, német és francia teriileteken. A
délrdol bevandorldé zsidbésag itt szoros kapcsolatba
kerilt a gregoriadnnal, a német és francia vilagi
népzenével és mizenével. E stilusok Osszeforrasabdl --
a Mediterr&neumbdl hozott eredeti keleti jelleg szinte
teljes feladasaval -- fejlédott ki a kozépkori zsido
zene. A nyugat-eurdpai zsiddésag kelet felé vald
vandorlasaval ez a tradicidé eljutott Kelet—-Eurbpa
zs8iddsagahoz, akik feladvan korabbi, a keleti vonasokat
még 6rzd zenéjiiket, a francia--német askenazi
hagyomanyt vették Aat. Innen ered a kelet-eurdpai
zsiddésag -- tehat a lengyel, magyar, orosz, 1litvan,
rutén, besszarabiai, moldvai és krimi teriileteken él6
zsidé kSzdOsségek -- zenéje, amelybdl késdbb, a kdrnyezd
szlav zenék hatéasara, sajatos, kelet-askendzi zenei
dialektus fejlédott ki Eredetileg tehat mind a
nyugati, mind a keleti askenadzi zene keleti-sémi
vondsokat mutatott, amelyeket azonban az é&vszazadok
sordn a zs8idd kbzbsségek az eurdpai 1izlés mintadjara
atalakitottak.”

Ez a leiras voltaképpen nem idézet, hanem kivonata
annak a nézetnek, amely Idelsohn alapvetd munkija
nyoman dltalanosan elfogadott a zsidd
zenetudomanyban. {1} Amiéta csak a kelet-eurdpai
tradiciondlis zsidd zenét (tehat az orthodox kézdsségek
zenéjét) megismertem, nem tudtam megbékiilni ezzel a
torténeti magyarazattal. Nem hagy nyugodni a kérdés: ha
tényleg Eurdpéban, az eurdpai zene hatdsdra alakult ki
a zsiddé zene, ha tényleg egy 1lényegében eurdpai
hagyomény, akkor miért annyira mas? Miért nincs az
orthodox zsidé szertartas zenei esztétikumaban szinte
semmi, ami eurdpainak hallatszana?

Amikor egy miavelt eurdpai belép egy zsiddé imahazba, agy
érezheti, mas korba, mas fdldrészre keriilt, valami
teljesen idegen zenei kultiradba. Nem pusztan az egyes
dallamok, a motivumok és skaldk masok, hanem "az
egész"; a hangzd élmény totalitdsa nem hasonlithaté



gsemmihez, amihez eurdépai fiil hozzaszokott, legyen az
barmely korszak klasszikus zenéje, tdnczene vagy
népzene. Heterofdnia, egyénenként elbdadott, felfokozott
tempdji, monoton recitalas, fel-felhangzd
dallamtoredékek, periodikusan elhallgatd, majd megGjuld
"zenei zaj" -- ez az orthodox zsinagbéga zenei vilaga.
De nemcsak a hangzas Osszessége "idegen", az eldadas
minden részlete az: hossz(, "formatlan", mozaikszeriien
b6sszerakott darabok, kezdd formula nélkiili
dallamtodredékek, aszimmetrikus frazisok, a szabalyos
metrum hianya.

Pusztan elméleti kérdés, hogy zenének tekintsiik-e ezt a
zsibongd hangzavart, és hogy a hatds megegyezik-e

azzal, amit a modern, civilizilt ember vallasos
adhitatnak tekint. Barminek tartsuk is, tudomasul kell
venniink, hogy valamilyen okbél éppen ezt a
hangzasélményt, éppen ezt a dallamalkotasi mdédot,
hanghordozast és ritmikat fogadja el a kelet-eurdpai
zsidbésdg a szertartas, a vallasos 4ahitat idealis

hangzasbeli kifejezésének.

A kelet-eurdpai zsidd =zene -- természetesen -- nem
véletlenil alakult ilyenné. Az elbadas minden részlete
és az esztétikai élmény egésze Osszhangban van azzal a
sokrétli szereppel, amit a zene a zsidd valldsos életben
betSlt. A jelen tanulmlny célja azonban nem ezeknek az
bsszefliggéseknek a kimutatdsa. E rovid irasban a zsidé
zenének minddssze egyetlen jellegzetességérdl, a
"szabad" ritmusrdl szeretnék szdlni. A szabad vagy
"lebegd” ritmus wugyanis a kelet-askendzi zene egyik
legeredetibb, minden mas eurdpai zenétdl kildnbodzd
sajatsaga.

Tudomasom szerint még egyetlen zenetudds sem kisérelte

meg leirni, hogy mik a szabad ritmus dltalanos
jellemzdi. Mieldtt tehat ratérnénk a zsidé zene
ritmikai kiildnlegességének targyaléaséara, egy kis

kitérdét kell tenniink: Ossze kell foglalnunk, hogy mit
is értiink "metrum nélkili", masképpen: "szabad ritmusa"



zenén, és miért olyan problematikus ezt a ritmust
szavakkal leirni.

Az eurdpai zeneéletben a ritmus tudomanyos kutatésanak
kezdetei a 18. szazadra nyllnak vissza.{2} Az azéta
eltelt t&bb mint két évszazad alatt -- és kiildndsen az

elmilt évtizedekben -- tSbb jelentdés ritmuselméleti
tanulmany sziiletett, a zenei ritmus targyaldsanak médja
azonban igen keveset valtozott. A ritmuskutatas

alapjdul mind a mai napig az eurépai miizene kottéaban
megjelend képe szolgdl. Tudnunk kell azonban, hogy a
notédcié az eurdpai zene egyetlen korszakaban sem
szadmitott (teljes) "lejegyzés"-nek: a kottairds célja

nem az volt, hogy egy valdésagos (vagy akar egy
idealizalt) eldadas iddbeli lefolyasat vizudlisan
megdrdkitse. A notéacid a zenei ritmusnak (és
hangviszonyoknak is) csak absztrakt formajat

régzitette, amelytdl minden eldadas eltért. Az eldadas
"hallhatd" ritmusat a zenésznek mindig a kor izlésével
6sszhangban kellett kialakitania, és ennek médjait
ugyanigy tanitottak, mint, példaul, a kottaolvasast.

Azt mondhatnank tehdt, hogy a kottatdél vald eltérés
médja, a tényleges eldadas ritmikai stilusa az eurdpai
mizene oralis hagyomanya. S mivel a szajhagyomany
mindig gyanisabb, mint az 1irott forras, és mivel
bizonyos, hogy a kottdban rogzitett kép a kompozicids
gondolatot (és nem az eldadd interpretacidjat) tiikrozi:
az eurdpai zeneelmélet a biztonsagosabb utat, ti. az
irott forras elemzését valasztotta. De a kottakép
mégsem valdsagos ritmus, kdvetkezésképpen az eurdpai
ritmus-kutatas nem a tényleges idébeli Osszefiliggések,
hanem a lejegyzésben absztrahalt ritmusképek
elmélete. {3}

Elgondolhaté, hogy ez a kotta- és eurdpai mizene-
k6zponti elmélet mennyire alkalmatlan a vildg kiilonbozd
kultaraibél ismert, iras nélkiili zenei hagyomanyoknak a
targyalaséra. Egyrészt, tanacstalanul allunk az eldtt a
probléma elétt, hogy minek alapjan hatdrozzunk meg



ritmus-stilusokat. Hiszen -- kottairds hidnydban -- nem
kapunk biztos informdcidét arra nézve, hogy mi az

dltalanosan elfogadott, absztrakt forma, és mi a
jarulékos elem, az eldadas egyszeri sajatsaga.
Masrészt, elemzési mbédszeriink, terminoldgiank csak
metrikus zenére van. sot, a ritmus fogalmat

gyakorlatilag azonositottuk a metrikus ritmussal; a
vildgos {tések nélkiili zene az eurdpai ember szamara

"ritmustalan". (Jellemzd, hogy még a Kdzel-Kelet
zenéjét ismerd és nagyra becsiild Idelsohn is mint
"ritmus nélkiili" =zenét 1irja le a szabad ritmusa

dallamokat. {4})

Ez érthetd, ha meggondoljuk, hogy az eurdpai tOrténelem
elmilt négy évszazadanak zenéje, amely lényegében
megszabja zenei tudatunkat, szinte kizardlag metrikus.
A késd Dbarokk korszaka 6ta egészen a legmodernebb
idékig (tehdt a 20. szazad masodik feléig) nincs
egyetlen olyan tOrténelmileg Jjelentds miafaj, amely
teljes egészében metrum nélkiili volna. Ennek részben az
lehet az oka, hogy az eurdpai tobbszélamiisdg lényege az
akkordok valtakozaséara éplilé harmdniai folyamat,
amelyet pedig ritmusbeli koordindcidé nélkil nem lehet
létrehozni. De béarmi lehetett is az ok, az eurdpai
zeneszerz8ket (legalabbis a 17. szadzad koOzepe Ota
egészen az 1950-es évekig) a szabad ritmus lehetdségei
nem érdekelték. (Viszont hozz&d kell tenniink ehhez: agy
latszik, egyetlen mas zenei kultira sem fejlesztette ki
a metrikus ritmus annyi kiilonbozd stilusat, a
metrikanak olyan finomsagait, mint az eurdpai mlzene.)

Mi is tulajdonképpen a "szabad" vagy "metrum nélkili”

ritmus? Talan egyszeribb, ha a metrikus zene
meghatdrozasabél indulunk ki. Altal&nossiagban  azt
mondhat juk, hogy metrikus zene az, amelyben

rendszeresen viszatérd iddbeli egységeket érzékeliink.
Ez az 1idébeli egység mint sGlyos és kevésbé salyos
iitések csoportja jelenik meg, mégpedig altaladban tdobb
hierarchikus szinten (lités, utem, {iitempar, periddus,
etc.). Amikor metrikus zenét hallgatunk, mar az elsd



néhany masodpercben kirajzolddik a tudatunkban, hogy a
stlyos és kevésbé silyos litések milyen rendszer szerint
ismétlddnek, és a zenei iddét e szerint az ismétlddés
szerint, azaz a periodikusan visszatérd salycsoporthoz
viszonyitva érzékeljiik. Ebben az értelemben a metrum
nem mas, mint a zene idébeli folyamatanak
periodizaléasa, amely a hallgaté tudataban mint
absztrakt kivanalom (varakozas) van jelen.

A metrikai struktiGra: absztrakcid; az eldadas kisebb-
nagyobb mértékben mindig eltér az elképzelt,
egyenletesen ismétlodd {itéscsoportoktdl. Az eltérés
foka és milyensége az egyéni eldadastdl és a stilustdl
figg. A magyar népzenében a "giusto" ritmus, példaul,
a metrikus vaznak egyfajta "feszes", de ritmikailag nem
merev eldadasat jelenti. Amikor az eldadas jelentdsen
eltidvolodik a ritmikai mintatédl, akkor rubato-rél
beszéliink. Rubato stilus igen sokféle van, a magyar
népzene parlando-rubato-jatdl kezdve Chopin balladainak
rubatéjaig. (Es -- természetesen -- a magyar népzenén
vagy a Chopin muvek eldaddéi tradicidéjan belil is
tébbféle rubatdét taldlunk.) Barmilyen szabad is azonban
az eldadas, a rubato nem "metrum nélkiili" ritmus. A
rubatét mindig egy adott szildrd metrum keretéhez
viszonyitva, tehat mint eltérést érzékeljlik; a rubato
kifejezés ("lopott" ritmus) is innen ered.

Ha a metrikus ritmus ellentéteként fognank fel, akkor
"metrum nélkiili" vagy mas néven "szabad" ritmus az
volna, amelyben egyaltaléan nem tapasztalunk
rendszeresen visszatérd stlycsoportokat, vagyis a zenei
idének semmiféle szabalyos periodicitasat nem érezzik
és nem varjuk. Valdéjaban ilyen zenei folyamat nincs,
vagy legalabbis nagyon ritka.{5} A nehézséget az
okozza, ~hogy az Gn. szabad ritmusok kéziil szinte
egyik sem igazan szabad, mindegyik valahol a metrikus
és a szabad ritmus k&zdtt van. A viladg kultdréaiban
szamtalan zenei stilust taldlunk, amelynek ritmusa ebbe
a csoportba tartozik: se nem igazan szabad, se nem
igazdn metrikus. Leirasukkal, csoportositasukkal még



senki nem foglalkozott, terminoldégiank e ritmus-
stilusokra egyaltaldn nincs.

A szabad ritmusnak nem minden zenekultirdban van
jelentdsége, vannak olyan tradicidék, ahol csak egy-egy
periférikus mafajban vagy egyéni eldadasban jelenik

meg. De -- az eurdpai miizenét kivéve -- a vilag legtdbb
zenei hagyomanyaban kd&zponti szerepe van. Itt nem
egyszeriien mennyiségi kérdésrdél van szd -- tehat arrdl,
hogy bizonyos tradicibékban t8bb vagy 1legaldbb annyi
szabad ritmust mtfaj van, mint amennyi metrikus --,
hanem arrdél, hogy egyes kultlrdkban a szabad ritmusa
mifajok (vagy mifaj-részek) kiemelkedd,

megkiilonbdztetett helyet foglalnak el. Ilyen, példaul,
az indiai alap vagy a perzsa daramad, hogy csak a két
leghiresebb példat emlitsiik. Az indiai, illetve a
perzsa zenében ezek a mifajok olyan jelentdsek, mint —-
mondjuk -— a szonata-forma az eurdpai klasszikus
zenében. {6}

Hangsalyoznunk kell, hogy itt nem egy bizonyos
ritmusfajta 4&ltalanos elterjedtségérdl van szd, hanem
minden esetben mas, egyedi formacidérdl: az alap és a
daramad ritmus-stilusat avatatlan fil is elsdé halléasra
meg tudna kiildnbdztetni. Gyakran éppen a szabad
ritmuson beliili stilaris eltérés a dontd a mifaj
meghatarozasaban: hogy egy-egy dallammenet ebbe vagy
abba a mbtfajba tartozik-e, hogy mi a 1liturgiai,
szocialis funkcidja, azt sokszor nem a dallam, hanem a
ritmus stilusa donti el. Példaul, a tordk klasszikus
zene "szabad ritmusG" vokalis mufajai, a naat, a
beszte, a durak és a gazel{7} a ritmus szabadsagéanak

mértéke és milyensége alapjan kiloniilnek el
egymastdol. {8} A Kbzel-Kelet mizenéjében a hangszeres
"gzabad ritmusG"” improvizacié, a takszim{9} ritmusa
szintén hagyomanyos mintakat kovet és minden

hangszernél mas. Az a fajta szabad ritmus, amelyet,
példaul, az ud takszim-ban hallunk, kiildénbozik attél,
amit a kemencse Jjatszik, és mindkettd eltér a vokalis
takszimtdl. Az eldaddé és a kozdnség tisztdban van



ezekkel a kiilonbségekkel, és az adott hangszerhez illd
szabad ritmusok elsajatitasa fontos részét képezi a
hangszertanulasnak.

Mindenekeldtt egy altalanos tévhitet kell eloszlatnunk:
a szabad ritmus és az improvizdcidé nem feltétleniil
jarnak egyiitt. Vannak szabad ritmust eldadasok, amelyek
egyaltalan nem improvizaltak, és forditva, improvizalni
lehet metrikus zenét is. Az eldadas szabadsaga és a
ritmus stilusa. igen komplikalt médon fligg Ossze. Ez --
természetesen -- mindenfajta ritmikai szabadsagra all.
Hogy egy magyar népzenei példara hivatkozzunk: egy régi
stilusi népdal improvizalasnak haté, erdsen rubato
eldadasat az énekes szinte mikroszkopikus pontosséaggal
képes reprodukalni az Osszes tobbi stréfaban.

A szabad ritmus-stilusok kSzti kiilédnbség nem irhatd le
egyszerien kvantitativ médon; nem jutunk semmire sem
azzal, ha azt prébaljuk megdllapitani, mennyire "nem
metrikus" egy darab. A szabad ritmus valtozatait ily
médon fodlfogni nem lehet. Necdet Yasar tdrdk tambur-
mavész takszim-eldadasanak lejegyzésekor, példaul, azt
figyeltem meg, hogy az eldadas nagyobbrészt voltaképpen
nem 1is szabad ritmusG. Az improvizacié mintha egy
sorozat kiildnbdz6 metrikus é&s kevésbé metrikus "sziget"

szabad valtakozasa volna. A nej hangszeren ==
rendszerint a mevlevi dervis ("kerengd dervis")
szertartas bevezetd és zard darabjaként -- eldadott

takszim szabad ritmusa egészen mas: a ritmus hossza,
elnyGjtott hangokbdél és (negyedhangos) ornamensekbdl
4ll Ossze, egyértelml metrikus részlet nincs benne, de
az egész eldadason valami lasst liktetés vonul végig.
Hogy melyiket tekintjik e két stilus kdziil "kevésbé
metrikus"-nak, az tisztan elméleti kérdés, az ilyen
osztalyozas a ritmus tényleges lefolyasardl, stilusanak
hagyomédnyairél nem sokat arul el.

Itt tehadt nem véletlenszerdi Jjelenségekrdl, nem az
eldaddé szabadsagardl van szd. Olyan zenei kultarakroél
beszéliink, ahol a szabad ritmusnak kiilonb&zé stilusai



alakultak ¥i, és ezeknek dontd mifaji, formai,
funkcidbeli szerepuk van, amely szerepek a zene td&bbi
paraméterét is meghatarozzak. Az egyik szabad ritmus
legalabb annyira kiilonbdzik a masiktél, mint amennyire
egy klasszikus meniett ritmus-szerkezete egy barokk
fagaétosl.

Sziitkséges volt a metrikus és szabad ritmust
dltalanossagban leirnunk ahhoz, hogy megértsiik, milyen
6ridsi kulturdlis jelentdsége lenne a szabad ritmusok
rendszerezésének. Kideriilne, hogy a ritmus, amelyet
szamos esetben eddig egy kézlegyintéssel elintéztink,
mondvan, hogy az véletlenszer(i, tehat "Ggyis mindegy",
valdéjaban stilusalkotd erd, amely kultGrdkat kapcsol
O6ssze és valaszt szét. Szamunkra, akik a zsidéd
tradiciét prdébaljuk feltarni, kiiléndsen fontos, hogy a
szabad ritmust ne mint esetlegességet, hanem mint
alapvetd stilaris jegyet fogjuk fel, mert csak ily
mddon lehetséges a zsidé zene tOrténelmi hatterét,
stilusrokonsdgat és sajatossagat megérteni.

A szabad ritmus elbfordulasat és jelentdségét véve
alapul, azt latjuk, hogy az Eszak-Afrika és a Tavol-
Kelet k6z6tt hazdédé £f6ldrajzi teriilet egy lazan
Osszefiiggd kultarkort alkot: az itt taldlhatd zenék
mindegyikében mifajteremtd jelentbésége van a szabad
ritmusnak. Azt ma még csak sejtjlik, hogy a =zenei
kOlcsdnhatas miképp zajlott le a kiilénbdzd korokban, de
hogy valamiféle kdlcsdnhatas volt e vidékek kozétt, az
vilagos. A ma €l6 zenei gyakorlatbdél Ggy latszik, hogy
a Kozel-Kelet mizenéje fejlesztette a legmagasabb fokra
a szabad ritmusi muafajokat; a mai helyzetet azonban nem
vetithetjik vissza az évszazadokkal korabbi &llapotra.
A vilag 1liturgiai zenéi k&zt azonban egyetlen egy
sincs, amelyben a szabad ritmus olyan jelentds volna,
mint a kelet-eurdpai zsidé zenében. A kelet-askenazi
liturgikus zene teljes hagyomadnyos anyaga szabad
ritmusi, a vallasi szertartds egész zenei formaja a
szabad ritmus kiilonbdzb6 stilusaibdl all Ossze.
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A szabad ritmus kozponti szerepe azt sugallja, hogy a
kelet-askenazi zene a mai kdzel-keleti zenék rokona. Ez
ugyan nincs kizérva, térténelmileg is logikusnak tanik,
genetikus kovetkeztetést azonban korai volna levonni.
Eldszd6r is, nem tudjuk, hogy a Kozel-Kelet kultiraiban
mikor fejléddtt. a szabad ritmusi zene ilyen magas
fokra, és hogy az egyes stilusok milyen régiek.
Masodszor, a kelet-eurdpai zsidd zene toérténelmét
teljes biztonsaggal szintén nem ismerjiik. Es
harmadszor, legfdképpen, atfogd kutatasok hijan
egyeldére nem tudjuk, hogy a kelet—askendzi ritmus-
stilusok mennyire hasonlitanak, és egyaltalan,
hasonlitanak-e a ma létezd kbzel-keleti zenék
ritmusaira.

Elsé pillanatban gy latszhatik, hogy a 2zsidd =zene
legkdzelebbi rokona a gregorién. Az mindenesetre
elgondolkodtatd, hogy mind a k&zépkori keresztény, mind
a mai kelet-eurdpai 2zsidd szertartas egésze szabad
ritmus, tehat dallam nélkiili beszéd, illetve, metrikus
dal alig van vagy egydltaldn nincs benne. A hasonlésag
azonban ezzel ki is meriil. A gregorian forrasok a
ritmust nem jeldlik, amibdl mindSssze arra
kovetkeztethetiink, hogy a gregoriin dallamok eldadiasa
nem volt metrikus. De hogy milyenfajta szabad ritmus
volt, azt nem tudhatjuk. Az az axidéma, amelyet minden
kutaté elfogad, hogy ti. "mivel mindkettdé szabad
ritmus, a gregorian és a zsidd zene ritmusa
megegyezik", szamomra nem latszik kényszeritd erejinek,
de még valdésziniinek sem. A gregoridn dallamok leginkabb
kébrus -- méghozza, tobbnyire képzett kérus -- egységes
eldadasaban hangzottak fel. A kelet-eurdpai 2zsidd
szertartas torténetébdl viszont nincs adatunk arra,
hogy kbérus unisono elbadasban énekelt volna imékat
(legalédbbis a 19. szazad eldtt), a fennmaradt hagyomany
viszont tipikusan sz2616 / heterofdén. Elég valdsziniitlen
tehat, hogy e két zene ritmusa sok hasonlésagot
mutatott volna.
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Mit értiink azon, hogy a kelet-askenazi liturgikus zene
teljes hagyomédnyos anyaga szabad ritmusG? Metrikus dal
ugyan a zsiddé liturgikus zenében is van (&s szerepe nem
elhanyagolhaté a szertartas zenei tagoléaséban, a
valtozatossig létrehozasaban), mégis masodrendianek kell
tekinteniink. Mindenekelbétt, az orthodox sgszertartasok
feltGnden nagy része, 4altalaban 80-90 sz&zaléka, de
gyakran a teljes egésze szabad ritmusiG =zene. Ebben
dontden kilonbdzik az orthodox kelet-eurdpai a német
hagyomanyté6l. A német ritusban j6éval tobb a metrikus
dal, bizonyos imak 80-90 szazalékat, soét, némelykor a
teljes szdvegét metrikus dalokra éneklik. {10}

A szabad ritmus jelentdsége azonban nem fejezhetd ki
pusztan szamaranyokban. A dontd kiilénbség az, hogy a
metrikus dalok nem "valtoztathatatlan" részei a
ritusnak. Az elbimddkozdé 1izlése és tudasa szerint
valasztja és cserélgeti a metrikus dalokat, igyekszik
mindig egy 1j, népszert darabbal felfrissiteni a
szertartast. Minden k6z8sség elvarija, hogy az
eldimadkozd beiktasson néhény metrikus darabot legalabb
a hosszabb szertartasokba, és azt is, hogy iddnként Qj
dalokat hozzon. Természetesen, a metrikus daloknak is
van hagyomdnya: minden kodzOsségnek van néhany dallama,
amelyet a szokasnak megfelelden egy bizonyos funkcidban
mindig ugyanigy adnak eld.{11l} De még ezek a dalok sem
kotelezdek, egyaltaléan, a teljes metrikus anyag
elhagyhaté anélkiil, hogy a szertartas vallasi
szempontbdl "érvényét vesztené".

Ezt a hagyomanyos vallasi-zenei terminoldgia is
tiikrozi: a metrikus dal nem nuszach. A nuszach
kifejezés kizarélag a szabad ritmusa dallamokra
vonatkozik, metrikus dalt még nem hallottam senki &ltal
"nuszach"-nak nevezni. Nuszach koriilbeliil annyit
jelent, hogy hagyomanyos dallam (és eldadasi méd), a
mindenkori helyi tradicidnak és 1liturgiai funkcidnak
megfelelden. Tehat mas nuszachja van a szombat reggeli
szertartasnak, mint a hosszG-napinak, é&s mads nuszachja
van a szombat reggeli Kedusa imanak, mint -- mondjuk --
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az El1 odaun-nak. A nuszach nem teljesen koétdtt, helyi
és egyéni variansok vannak; bizonyos {innepeknél és
szOvegeknél nagyobb a szabadsag, mint masocknal. Egyes
eldéimadkozdknak "szép nuszach"-ja van, de vannak, akik
"nem tudjak a nuszachot". De barmilyen nagy tere legyen
is az egyéni varialasnak, abban minden orthodox
k6z6sség egyetért, hogy a szertartas csak a megfeleld
nuszachhal hangozhat el.

Azt mondhatjuk tehdt, hogy a kelet-askenazi liturgiai
zene teljes hagyomanyos anyaga -- nuszach -- szabad
ritmusG. Szabad ritmust zene tolti ki a rovid, tizendt-
hisz perces hétkdznapi szertartasokat, szabad ritmusia a
tipikusan két-ot 6ras szombati és innepi
szertartasoknak 80-90 szizaléka. Es szabad ritmusa
dallamok alkotjak az év legkiemelkeddbb, egész napot
bet51ltd szertartasainak koriilbeliil 90 szazalékat.

Hatalmas zenei anyagrdél van tehat szd, amelyben a
valtozatossagot részben a gazdag dallamvilag, de még
inkdbb a kiilonbdzd ritmus-stilusok valtakozdsa, finom
arnyalatai és kombinacidéi adjdk. A ritmus-stilusok
kivalasztdsa nem esetleges. Bar a végleges format
mindig az egyén alakitja ki, az eldadas alapvetd
ritmikai stilusa a liturgiai funkciétdl, az alkalomtdl

figg. Ezzel Osszefliggésben a nuszach, a dallamok
rendszerét sem lehet a ritmus ismerete nélkiil
megérteni.

Kutatasaimban valdéjaban 1igy jutottam el a ritmus
vizsgalatahoz: eredetileg a zsidd zene totéalis
rendszerét, dallamtipusait akartam megérteni, azt, hogy
mi a nuszachban a valtozatlan dallam-mag, €s mi az, ami
elhanyagolhaté, hogy mik a dallam-varidlas keretei. Azt
figyeltem meg, hogy a nuszach realizdlasa, és a modalis
szerkezet 4altaldban, szorosan Osszefiigg a ritmussal.
Mas a dallami struktara az egészen gyors, egyszeri
recitalasban, és mas a kozéptempdji, jobban artikuldlt,
dallamos recitdlasban. Motivum-transzpozicidé (a zsidd
zene egyik tipikus dallamalkotasi mddja), példaul,

13



némely ritmus-stilusban nem fordul eld, komplikalt
moduldcidé is csak bizonyos tempdkban, bizonyos ritmus-
stilusokban lehetséges. Egy tipikus kantori eldadas
harom-négy kiilénb&zd ritmus-stilus valtakozasabdél épiil
fel, s e stilusok varialasa, fejlesztése, varatlan
vdltasai bonyolult nagyformat hoznak létre. Egyes imék
esetében megrogziilt dallamtipusokrdél beszélhetiink,
amelyek gyakran a ritmus-tipus megrdgziilésével jarnak
egylitt, vagyis a kiildnbozb elbdadasok ritmikailag 1is
megkbzelitben annyi hasonldéséagot mutatnak, mint
dallamilag.

A ritmus-stilus szoros oOsszefiiggésben van a liturgiai
funkciéval, bizonyos stilusok bizonyos {innepekhez,
illetve bizonyos imakhoz illenek. Komplikalt,
ornamensekben gazdag, lasst temp6jd eldadas példaul
kovetelmény a Kol nidré elbadasadban, de nem volna
helyénvald egy hétkdznapi reggeli istentiszteleten. A
Hallél ima, példaul, eldadhatdé lasgsa tempdban,
bonyolult ritmusokkal, de az alkalomnak sokkal
megfeleldbb kozéptempbban, egyszerl ritmusformuléakkal
eldadni. Mindez, persze, fiigg a helyi szokastdél, a
kbztsség nagységatoél és az eldimadkozd egyéni
ambicidjatédl, képességétdl. A "helyes" stilust a
hagyomannyal d&sszhangban az aranyérzék szabja megq.
Ahogy egy eldimddkozd elmagyarazta: a kdzdsségben, ahol
eldéimadkozik, az volt a szokas, hogy a szombat reggeli
szertartdst egyszerii stilusban adjak eld ("csak agy
lemondjuk"), de & uGgy taldlta, hogy kell, hogy legyen
legalabb egy ima, amelyik diszesebb, és ezért egy ideje
"kiemeli", wvagyis lassabban, kiildnleges dallammal és
ritmussal énekli a Kedusa imat. {12}

Hogy a 1liturgidban héany ritmikai stilus van, azt
pontosan még nem tudtam meghatarozni, az alaptipusok
szama koriilbeliil nyolc-tizre tehetd. Kiildn tipusokat
alkotnak a stréfikus-metrikus dalok és a szabad ritmusa
nuszach koz6tti atmenetek, a kettd kapcsolddasanak
szamtalan formdja van. Megint kiilon stilusai vannak a
bibliai kantillacibénak é&s a tanuldsi dallamoknak. E
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ritmusok koziil egy sem teljesen szabad ritmus,
mindegyikben érezhetd valamilyen liiktetés, periodicités
-- igaz, mindegyikben méds szinten és mas médon. Ezért
keriiltem a dolgozat cimében a "szabad ritmus"”
kifejezést. Ugyanakkor, a "nem metrikus zene" mint
terminus tethnicus elfogadhatatlan, mivel azt
sugalland, hogy "valami nincs" ebben a zenében, aminek
pedig "normalisan" lennie kellene. "Lebegd ritmus" --
taldn igy kellene neveznink.

Hamis képet adnank azonban a tradiciondlis zsiddé zene
egészérdl, ha nem emlitenénk meg: hogyan fordul eld
benne a metrikus dal, és mi a jelentésége. Ebben a
tekintetben érdekes és mindmaig kelldképpen nem
tisztédzott kiildnbséget taldlunk a német €s a kelet-
eurdpai zsiddésag zenéje kozdtt. A német hagyomédnyban a
metrikus dalok -- é&s tobbségiikben a német népdalhoz és
az eurdpai mizenéhez hasonldé stilusa dalok =
bedramlottak a liturgiai zenébe. Az 1iradsos forrasok
alapjan valészinlinek latszik, hogy a német ritusban is
a lebegd ritmusi dallamot tartottdk az alapvetdnek, a

nuszachnak. A fennmaradt kottas kéziratokbdl és
nyomtatvanyokbdl azonban az is kideriil, hogy a német
k&ntorok legalabb a 18. szazad oOta rendszeresen

komponadltak modern liturgiai zenét a korabeli mizene
stilusaban, és kiilonféle népszerlt mifajokbdl, példaul,
a német dal- és az olasz operairodalombdél, teljes
daarabokat is atvettek. {13} A német ritusban az eurdpai
mizene és a német népzene metrikus dalainak tomeges
atvétele tehat legalabb két-harom évszazados
hagyomanyra nyualik vissza. {14}

Kelet-Eurbépaban a helyzet gyOkeresen mas volt. Itt a
metrikus dal leginkdbb a liturgian kivil fejlédott ki,
méghozza 6ridsi dallamanyagot hozva létre. Két aga van
ennek a dalkincsnek: az egyik a haszid "nigun", a masik
a jiddis dal. A jiddis dalok lényegében vilagiak; bar
sok kozottiik a wvallasi témaja, wvallasi funkecidjuk
dltalaban nincs. Ez a dalkincs rendkiviil heterogén,
magadba olvasztott zsidd liturgiai modusokat, német és
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kelet-eurdpai dalokat, gyakran jellegzetes "zsidé"
tipusokat hozva létre. A jiddis dallal ellentétben, a
haszid nigun szinte minden mifaja a zsidé vallasossag
kifejezbje. A nigun ugyan nem nuszach, tehat eredendden
nem liturgiai zene, vallasi jelentdsége azonban sokszor
alig kisebb. A haszid képzetvilagban a zenén keresztil
-—- és leginkabb a nigun segitségével -- jut el a 1lélek
abba az allapotba, amelyben Isten gondolataval
egyesiilni képes. {15} A nigunok eredetét 1igen nehéz
meghatéarozni. Egyes dalokban érezhetd a kornyezd
népzenék hatasa, de a nigun-tipusoknak kozvetlen
rokonait még nem sikeriilt kimutatni.

A liturgian kiviili metrikus mifajok masik csoportja a
zs8idé hangszeres hagyomany, a klezmer zene. A zsidd
koz6sségekb6l minden korban sok hangszeres zenész, an.

klezmer kerilt ki, akik feltehetben a mindenkori
befogadd orszag zenéjét jatszottdk. Ha létezett valaha
is zsiddé hangszeres zene, akkor az nyomtalanul

elveszett, az 1irott dokumentumokban még utalast sem
taldlunk zsidd mifajokra. Ez aldl csak a kelet-eurdpai
zsidbésag zenéje kivétel. Talzas nélkiil A&allithatjuk,
hogy az a hangszeres =zene, amely Kelet-Eurdpaban
kialakult, wvagyis a szlkebb értelemben vett klezmer
zene, az egyetlen sajatosan zsiddé hangszeres repertoar.
A klezmer zenét az askendzi teriletnek csak a
legkeletibb vidékén ismerték (tehat Lengyelorszag
nyugati részén é&s Magyarorszagon valdszinlileg nem,
Romanidban és Ukrajnaban legfeljebb szbérvanyosan). A
klezmerek szabad ritmusi hangszeres fantaziat is
jatszottak, és egy-két adat van arra is, hogy liturgiai
funkcidban, nuszach-szeri darabokat adtak volna
eld. {16} A klezmer banda elsddleges zenélési alkalma
azonban az eskiivdi szertartas volt, repertoarjuk
tilnyomd része pedig tanczene, a kornyezd népzenék
felhasznaléasaval kialakitott, de azoktdl jellegzetesen
eliitdé, zsidé mifajokkal. {17}

Azt 1latjuk tehadt, hogy a német zsidbésag, egyrészt,
nagyobb teret engedett a metrikus daloknak a
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liturgiaban, masrészt viszont, a metrikus zenében nem
sajatosan zsiddé formakat, hanem a korabeli mizenei
stilust részesitette eldnyben. Feltehetbéen a német
zsiddsag vilagi, illetve hangszeres zenéje is
megegyezett a befogaddé orszag zenéjével. Ezzel szemben
a kelet—eurépéi zsid6sag megtartotta a lebegd ritmusa
nuszachot a liturgia c¢saknem teljes anyagaban, a
liturgidn kiviil pedig sajatos vildgi és hangszeres
zenét fejlesztett ki: a metrikus mfajoknak eredeti
zsidé valtozatait.

Hogy a nuszach és ezzel egyutt a lebegd ritmus
egyeduralma a kelet-eurdpai zsidd liturgidban egy Osi
allapot megdrzése-e, vagy Gjabb fejlemény, azt nehéz
volna megmondani. Lehetséges, hogy a ritmikai tipusok

ilyen vilagos elkildniilése és a liturgia zenéjének
stiladris egysége viszonylag késdn kovetkezett be. De
vajon mikor és miért ment volna végbe ez a folyamat?
Egy ©6si metrikus stilus kiment volna a divatbél,
anélkiil, hogy barmi nyomot hagyott volna?

Sokkal valdészinibb az, hogy itt egy igen 6si, a
2s8id6ésag vallasi-k6zOsségi tudataban mélyen gySkerezd
zenei gondolkodasmédrél van sz6. A zenei stilusok
szétvalasztasa 6sszhangban van azzal az
életfelfogassal, amely a zsidé élet minden
vonatkozasaban kifejezésre jut: elsbdsorban, a liturgia
és a szent szbvegek elbadidsanak kiemelése a napi

élethbdl, és mésodsorban, a mindennapi élet
megszentelése, feloldadasa a vallasossagban, de oly
médon, hogy a vilagisdg é&s a vallasossidg fokozatai
azért érezhetden elkiiléniiijenek. Ennek az életnek

szellemi k&zpontja, energiaforrasa a szent szdveg, még
csak nem is szbvegek elemzése és interpretaciéja, hanem
puszta realizalasa és vallasos atélése a felolvasasban.
A zsidd vallasos élet alapja tehat a Téra, a Talmud és
az imaszbvegek recitalasa, ami csakis a hagyomanyos
mdédon, a lebegd ritmusG dallamok felhasznalasaval
toérténhet.
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A kelet-eurdpai zsidé zene 6siségét mindez nem
bizonyitja. Annyi azonban bizonyos, hogy az az
életfelfogas, amelyet ez a zene megtestesit és
fenntart, eredendden zsidé. Hogy vajon ez a hagyomany
Eurdpaban alakult-e ki, vagy nem, hogy keletrdl jott-e,

vagy nyugatrdl, azt nem tudjuk. Mindenesetre,
elgondolkoztatd a kelet-eurdpai zsidd kozbsségeknek a
kSérnyezettdl vald zenei fliggetlensége, onellataésa,

amely, Ggy latszik, nagyobb fokG, mint akdr a nyugat-
eurdpai, akadr a szefard vagy az arab vilagban é&lb6
kdzbsségeké. Es az is kétségtelen, hogy abban a
formadban, amelyben rank maradt, a kelet-askenizi zene

tavol a4ll az eurdpai zenei idedltdl. A szabad
ritmusoknak ilyen gazdagsaga é&s, 4altaldban véve, a
szabad ritmus és a -- heterofdénidban felold6dé -~

sz6l6ének egyeduralma idegen mind az eurdpai mizenétdl,
mind a kdrnyezd népek parasztzenéjétdl. Ks egyediilalld
a fennmaradt zsidd liturgiai zenék k&zdtt is.
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Melos of a Folk Liturgy", Encounters of East and West
in Music. Selected Writings (Tel Aviv: Tel Aviv
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University, Faculty of Visual and Performing Arts,
Department of Musicology, 1979).

{16} A tipikus zsidé hangszeres fantdzia, a doina
alig kiilonbdz6tt a romdn megfeleldjétdl. Hogy a
klezmerek liturgiai funkcidéban jatszottak volna, arra
csak egy-két adat van, és mindSssze egyetlen fennmaradt
darab hozhaté 1liturgikus alkalommal Osszefiiggésbe.
("Hanerosz Halelu", H. Steiner eldadasaban, lasd
Klezmer Music. Early Instrumental Music. The First
Recordings: 1910-1927. Folklyric Records, no. 9034.)
Walter Feldman szives szdbeli k&zlése.

{17} A klezmer zene legjelentdésebb kutatdja, a
szovjet Mose Beregovszkij kottas lejegyzései és 1irdsai
oroszul, Jjiddisiil &s angolul jelentek meg. A klezmer
zene tOrténetét, tanc és zenei miafajait elsdsorban
Beregovszkij munkdja (és a kevés fennmaradt korai

lemezfelvétel) alapjan ismerjiik. -- Beregovszkij Osszes
miveinek és zenei lejegyzéseinek kiadasa folyamatban
van a Szovjetunidban. (Beregovszkij maveinek

legteljesebb valogatasa angolul: 0Old Jewish Folk Music.
The Collections and Writings of Moshe Beregovski,
szerkesztette és forditotta Mark Slobin, Philadelphia:
University of Pennsylvania Press, 1982.)
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